ADAM BrOZ

RZEZBA DEKORACYJNA
SUKIENNIC KRAKOWSKICH
7 OKRESU RESTAURAC]I I PRZEBUDOWY PRZEZ
TOMASZA PRYLINSKIEGO W LATACH 1875-1879

WSTEP

Historia odnowienia Sukiennic krakowskich w latach 1875-1879 nie zosta-
fa dotad dokladnie opracowana; dotyczy to szezegolnie dekoraci rzezbiarskiej. Juz
w relacjach wspoélczesnych spotykamy nicjasnosci 1 braki w tym wzgledzie. Jak
stwierdza Stanistaw Tarnowski, ,.nie dojdziemy dzis i nikt zapewne nie dojdzie,
ktore w Sukiennicach szczegdly powstaly z polaczonej mysli Prylinskiego
i Matejki; jezeli nas pamig¢ nie myli, to kapitele z glowami naleza do takich szcze-
gotow. To wszakze pewne, ze w dziale swojem Prylinski zasiggal czgsto zdania
i rady wielkiego znawcy starego Krakowa, wielkiego artysty, ktorego z uwielbie-
niem nazywal mistrzem, i Ze do tego pomnika przeszlosci, do tej szlachetnej ozdoby
i chluby miasta, wiaze sig takze imi¢ Matejki. ze i Sukiennice takZe winny go przy-
pomina¢ potomnym™.

Przeglad literatury” na ten temat pozwala nam przede wszystkim na wy-
ciagnigeie wniosku, Ze na rzezbg dekoracyjna w czasie odnawiania Sukiennic mial

'S. Tarnowski, Matejko, Krakow 1897, 5. 191,

M. Gorzkowski, Q artvstveznveh ezvamosciach Jana Muateiki poczqwszy od lat jego
najmlodszyeh to fest od 1 1850 do kenea r, 1881, Krakow 1882: S, Tomkowicz, Tomasz Prvlin-
ski.  Wspomnienia o Zyveiu i dzielach (Czas, 24, 25, 1896 i osobna odbitka); Tarnowski, e.c.;
W. Luszczkiewicz Jan Matejko — szkice do Zvciorysu mistrza, Krakow 1894 tenze, Sukien-
nice krakowskie — dzieje gmachu i jego obecnej pr=ebudowy (Biblioteka Krakowska, 11, Krakow
1899): K. G O rski, Architektura XIX wicku (Rocznik Krakowski, VI, Krakow 1904), s, 150-152;
W. Ekiclski, Architekr Jun Matejko (Archiekt, XXII, 1929), s. 5-10: K. Estreicher, Prze-
wodnik dla zwiedzajqeveh miasto i okolice, wyd. 3, Krakow 1938, s. 98-101; Katalog wysiawy
rysunkow i szkicow Jana Matejki, Warszawa 1938, s. 89: M. Treter, Matejko. Warszawa 1939;
L Gintel, Jan Matejko. Wypisy biograficzne. Krakow 1955, 5. 253-258; E. Lepkowski, Czv
Jan Matejko wspolpracowal = Tomaszem Prvlinskim? (Dziennik Polski, 56, 1955, dodatek ,,0d A
do 2", nr 9 (214)); S. Seraflinska, Jan Matejko, Wspomnienia rodzinne. Krakow 1955,
5. 459-462,
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wplyw decydujacy Matejko, dalej mozemy stwierdzié, ze jego pomysly i projekty
kapiteli na stupach podcieni oraz rzezby obu $rodkowych ryzalitow wykonali cz¢-
S$ciowo artySci rzezbiarze — Walery Gadomski oraz Stanistaw Lipinski — w czesei
za$§ kamieniarze: Wladyslaw Chro$nikiewicz, bracia Trembecey oraz ich warsz-
taty. Na wyjaSnienie i opracowanie czeka jeszeze wiele zagadnien, przede wszyst-
kim ikonografia rzezb, koncepcja programu tematycznego i ideowego calej de-
koracji, cz¢sciowo jej autorstwo oraz znaczenie w dziejach sztuki krakowskiej
i polskiej.

Tym zagadnieniom pragng poswigci¢ uwage w niniejszej pracy. zdajac so-
bie sprawg z trudnosci, jakie to zadanie nastrgeza, gléwnie z powodu niedostatku
opracowan naswietlajacych podloze i rozw6j polskiej sztuki, zwlaszcza architek-
tury i rzezby, w epoce historyzmu i eklektyzmu.

I. HISTORIA PRZEBUDOWY | RESTAURAC]I SUKIENNIC
W LATACH 1875-1879

Zanim przejde do omowienia dekoracji rzezbiarskiej przebudowanych przez
Tomasza Prylinskiego Sukiennic, postaram si¢ pokrotce objasnic zalozenia i cha-
rakter tejze przebudowy, albowiem strona architektoniczna i rzeZbiarska tego
przedsiewzigcia sq ze sobag Scile powigzane — zaréwno pod wzgledem formal-
nym, jak i tresciowym’.

Odnowienie Sukiennic juz na poczatku XIX wieku wydawalo si¢ pilng ko-
niecznoscig, jednakze kilkadziesiat lat uplynelo na jalowych dysputach rajcéw miej-
skich, zanim sprawy nie poprowadzil energiczny Jozef Dietl, pierwszy prezydent
Krakowa w dobie autonomii, a po nim nie mniej zastuzony dla miasta Mikolaj Zy-
blikiewicz. W ciagu pierwszej polowy stulecia zanikal stopniowo dawny charak-
ter Rynku Glownego i zmienialo si¢ otoczenie Sukiennic. Od $redniowiecza ta trzy-
nawowa budowla, mieszczaca niskie, diugie hale targowe oraz kramy, wraz z sa-
siednimi budynkami Rynku — przede wszystkim z ratuszem i wagami miejskimi —
stanowily chaotycznie zabudowane centrum migjskie. Potegujacy sie od XVII wie-
ku, a zwlaszcza w wieku XVIII, upadek ekonomiczny i kulturalny miasta powo-
dowal zaniedbanie, niszczenie i w koncu koniecznosé rozbiorki wigkszosci zruj-
nowanych zabudowan §rodrynkowych.

'O symbolice i programie ideowym dokonanej przez Prylinskiego przebudowy Sukiennic
pisza bardzie] szezegdlowo: P Krakowski, Fasada d=iewigtnastowieczna. Ze studiow nad
architekturg wicku XIX (Zeszyty Naukowe UJ nr 602. Prace z Historii Sztuki, 1981); A. Sudac-
ka, Sukiennice krakowskie w XIX wiekn — bazar ezy Swiqtvnia sztuki? (Rocznik Krakowski, LX),
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Nikia swiadomos$¢ konserwator-
ska, charakterystyczna dla pierwszej
polowy XIX wieku, spowodowala, ze
nie zdawano sobie sprawy z prawdzi-
wej wartosci i znaczenia lego zespolu.
Podejmujac burzenie zrujnowanych go-
tyckich i renesansowych hal i kramow
oraz innych budowli, nie wylaczajac ra-
tusza, czyniono to w imig swoiscie po-
jetej idei upigkszania miasta i z myslg
o gruntownym odnowieniu i przeksztal-
ceniu Sukiennic. Ostateczne zburzenie
po polowie XIX wieku calego otocze-
nia tego gmachu (il. 1) spowodowalo,
iz okolo roku 1870 zrujnowane Sukien-
nice znalazly sig na ogromnym, pustym _ _ _ ,

e u s i i I. Burzenie kramow przylegajaeych do Sukien-
juz niemal placu rynkowym, pozbawio- nic krakowskich. widok od strony wschodnigj
ne swego dawnego otoczenia, z ktorym —w glebi wylot ul. Sw. Jana, 1868

byly tak $ciSle powigzane. W tym tez (fol. W. Rzewuski)

czasie skrystalizowala si¢ ostatecznie zasadnicza idea architektoniczno-konser-
watorska Sukiennic.

Zagadnienie restauracji zabytku bylo przedmiotem zainteresowania archi-
tektow jeszcze w okresie klasycyzmu za Wolnego Miasta (Sebastian Sierakow-
ski)', a potem eklektyzmu, kiedy to rozpisano specjalny konkurs. Zasadniczym
zalozeniem bylo zachowanie handlu w przyziemiu, urzadzenie pomieszczen repre-
zentacyjnych na pigtrze oraz otoczenie gmachu kolumnada, Za ta my$la podazyl
Tomasz Prylinski, ktéremu dane bylo wreszcie — w latach 18751879 — zreali-
zowac 1¢ tak dlugo przygotowywang restauracj¢. Nie wnikajac blizej w charak-
terystyke pierwotnej koncepeji Prylinskiego — ktory zamierzal stworzyé gmach
peten przepychu, w konwencji neorenesansu, jaki zapanowal wowezas w Euro-
pie — omowig pokrotee ostateczng realizacjg, bedaca wynikiem kompromisu za-
rowno pomigdzy wymogami konserwatorskimi a daznoscig do swobodnego, twor-
czego wypowiedzenia sig, jak | pomigdzy zadaniami Komisji artystycznej i opinii
Rady Miejskiej z jednej a wolg artysty z drugiej strony. W kazdym razie bylo to
odejscie od przyttaczajgcego bogactwa pierwotnych projektow na rzecz zacho-
wania i podkreSlenia czgsci autentycznych obiektu i umiarkowanego wprowadze-

Y1 Lepiarczyk. Dzialalnose architektoniczna Sebastiana Sierakowskiego (Zeszyty Na-
ukowe UJ nr 175, Prace z Historii Sztuki, 1968). Niniejsza praca wiele zawdzigeza cennym uwa-
gom §p. Profesora Jozefa Lepiarceyka,
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2. Sukiennice w Krakowie od strony wschodnicy. widok wspolezesny (fot, A. Broz)

nia elementow zgodnych z charakterem stylowym gmachu, tj. zaréwno z goty-
kiem, jak i renesansem.

Podcienia i ryzality to nowe elementy, ktore przeksztaleily funkeje i wyraz
Sukiennic (il. 2). Sukiennice w ujeciu Prylinskiego na nowo zorganizowaly urba-
nistycznie i architektonicznie Rynek Glowny. Przede wszystkim architekt doko-
nal ,przeorientowania™ gmachu, stwarzajac mu nowe reprezentacyjne fasady
z ryzalitami na osi oraz kolumnadami z obu bokéw diuzszych, obliczone na wizu-
alne ,,zamknigcie™ Rynku. Budowla zatracita charakter dlugiej, waskiej i horyzon-
talnej bryly. Pryliniski przystonit Sukiennice wlasna szaty architektoniczna, dla ktorej
korpus dawnej hali z attyka stal sie tlem i $ciana. Wzniesienie ryzalitow
1 kruzgankéw poszerzylo bryle Sukiennic, ktéra przestala by¢ cienkim parawa-
nem dzielacym plac. Statyczno$é architektury ustapila miejsca dynamicznosci, bo-
gactwu i malowniczoscei.

Glowng zmiana funkcjonalna bylo odwrécenie systemu wejsciowego do
sklepow. Po zamurowaniu dawnych wejs¢ z wnetrza hali przebito w Zewnglirz-
nych murach duzszych bokéw gmachu nowe ostrotukowe otwory wejsciowe.
Obiegajace je podcienia nadaly budynkowi charakterystyczny wyraz. Utworzone
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z niskich i cigzkich kolumn bez entazy,
ozdobionych roslinnymi i figuralnymi
kapitelami, i zamknigte ostrymi profilo-
wanymi lukami, zasklepione sq na prze-
mian krzyzowo i gwiazdziscie. Wienczy
je galeria, zamykajaca taras
o lekkim spadku, ktory zastapil dawne,
wysokie, o chaotycznych poziomach
dachy pulpitowe. Podcienia stanowia
obejscie otaczajace budynek. Ciaglosé
podcieni od krotszych bokow zostala
uzyskana przez przebicie naroznych
sklepow, co odsunglo pierwotne po-
dwojne bramy wejsciowe z loggiami od
gléwnej hali.

Druga zasadnicza zmiang przy-
niosto Sukiennicom dobudowanie ryza-
litbw z wejsciami na osi wschod-zachod. Od wschodu glownym akcentem jest
przetamujacy si¢ dwukrotnie ryzalit Srodkowy, ktory, przerywajac swa wysoko-
Scig renesansowq attykg, podkresla osiowo$é gmachu (il. 3). Oparty dolem na
filarach, w strefie I pietra ma wiclkie, trojdzielne, gotyckie okno balkonowe. Go-
tyckim laskowaniem zdobione sg tez mniejsze dwudzielne okna na bocznych usko-
kach ryzalitu. Ponad srodkowym oknem umieszczono kamienny herb miasta Kra-
kowa. Attyka ryzalitu zostala skomponowana z motywow przejetych z attyki, jaka
przyozdobil Sukiennice podczas przebudowy po pozarze w XVI wieku Jan Maria
Padovano. Zwieiiczenie Srodkowej elewacji ryzalitu otrzymalo podzialy analogiczne
do szezytow Sukiennic z bokow krotszych. Obok powtdrzonych maszkaronow
nowoscig na narozach ryzalitu sy motywy zwierzgce: indor i kogut (il. 4, 5). Do
skrajnych czesci wschodniej strony korpusu glownego przylegaja dwie niskie przy-
budowki nakryte daszkami pulpitowymi. przerywanymi przez okna
o malowniczym attykowym zwienczeniu.

Ryzality strony zachodniej, oparte na wzmocnionych filarach kruzganka ar-
kadowego, zostaly uwydatnione na tle hali gléwnej bez przerywania linii attyki.
Srodkowy z nich, najszerszy, dolem oparty na filarach i podwaojnych kolumnach,
w ezgsci Srodkowej przepruty zostal od frontu trzema tréjdzielnymi oknami ujety-
mi w pilastry. Umieszczone sg one na wspolnym parapecie, ktory pod oknem §rod-
kowym podparty jest cokolem z motywem przewinigtej wstega laski wspartym
na dwoch konsolach w ksztalcie rzezbionych glow (il. 6, 7). Powyzej okien bocz-
nych umieszezono tablice z inskrypcjami. Attyka ryzalitu $rodkowego przybrata
postac zlozong z postumentow dzwigajacych na przemian kule i trdjdzielne SZCZY-
ciki, polaczonych wolutkami spigtymi motywem roslinnym.

3. Sukiennice w Krakowie, ryzalit wschodni
(for. A. Broz)
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4. Maszkaron z indorem na ryzalicie 5. Maszkaron z kogutem na ryzalicie
wschodnim (fot. A. Broz) wschodnim (fot. A. Broz)

6. Sukiennice w Krakowie. srodkowy ryzalit zachodni ( fot. A. Broz)
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7. Konsola pod srodkowym oknem ryzalitu zachodnicego (fot. A, Broz)

Frontowa elewacja ryzalitu zwienczona jest rodzajem szezytu o motywach
zaczerpnigtych z attyki renesansowej. Nad oknem §rodkowym wznosi sig — jako
Jego przediuZzenie — mur attykowy ozywiony dwiema wnekami arkadowymi po-
migdzy pilastrami, zwieficzony trzema postumentami, z ktorych srodkowy, wyzszy,
ma ksztalt filaru z kapitelem. Do obu jego bokéw przylegaja rzezbione popiersia
kobiece, przechodzace u dolu w liscie akantu. Do bokow tego szezytu przylegaja
elementy grzebienia zlozone z cokolikow i wolut (il. 70).

Ryzality boczne, podobnie uksztattowane, roznia si¢ od srodkowego szcze-
gotami, a przede wszystkim horyzontalizmem attyki. Trzy dwudzielne okna ryzalitu
poludniowo-zachodniego (dawna Postrzygalnia), podkreslone od dolu przebiega-
Jacym przez fasade motywem balustrady tarasu, zostaty zastapione w ryzalicie
polnocno-zachodnim (dawna Syndykéwka) trzema szerokimi trojdzielnymi okna-
mi, pod ktorymi widoczny jest motyw laski owinigtej nicig roslinng. Grzebienie
attyk utworzono podobnie: z cokotow spigtych wolutami. Attyka ryzalitu potnoc-
no-zachodniego jest wyzsza, dwuczlonowa, zlozona ze Scianki fryzowej i grze-
bienia, przy czym fryz ozywiono gestym podziatem bliznich wngk arkadowych po-
migdzy pilastrami. Ponadto ryzalit ten zostal silnie zaakcentowany przez wysta-
wienie na narozniku czworobocznego wykusza o formach renesansowych, wspar-
tego na kolumnie i zwienczonego kopula z latarnia. Na ryzalicie poludniowo-za-
chodnim, na Scianie potudniowej, umieszezono dekoracyinie potraktowane neore-
nesansowe okno.

Zmiany w zewnetrznym wygladzie Sukiennic spowodowalo tez obnizenie
dachéw bocznych. Wydobyte dzigki temu elewacje gotyckie zostaly podkreslone
w swym charakterze przez zrekonstruowane na watlych ceglanych szkarpach
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kamienne pinakle. Do programu restauracji nalezala takze dekoracja rzezbiarska,
ktorej ostateczne koncepcje zrealizowano w koncowej fazie robot, tj. w latach
18781879, jak Swiadcza daty na projektach architektonicznych oraz na szkicu
Jjednego z kapiteli, o czym bedzie dalej mowa,

Odbudowa wngltrza objela gtownie pigtro budowli (dawny szmatruz)®. Tu-
taj powstala wielka amfilada sal, poszerzona otwicrajacymi si¢ do niej pomiesz-
czeniami w ryzalitach. Zamiast oSwietlenia bocznego sale w korpusie srodkowym
otrzymaly oswietlenie gérne. stropowe. Ozdobna dwubiegowa klatka schodowa
oraz westybul na pigtrze w ryzalicie wschodnim otrzymaly stiukowa dekoracje
o neorenesansowych formach.

Odrestaurowane w tej formie Sukiennice zmienily takze swa dawng funk-
¢je uzytkowa. Sklepy po bokach hali dolnej, otwarte od strony kruzgankow., oraz
kramy urzadzone wewnatrz stworzyly z czgsci parterowej swoistego rodzaju ba-
zar. Urzadzona na pigtrze amfilada sal wraz z pomieszezeniami dodatkowymi po-
miescila w jednej polowie, od strony ulicy Sw. Jana, zbiory i kancelari¢ Muzeum
Narodowego, w drugiej zas — wystawy Towarzystwa Sztuk Pigknych",

Ogolnie biorge restauracja Sukiennic w latach 1875-1879 spelnila oczeki-
wania wigkszosci Owezesnego mieszezanstwa, ktore cheialo mie¢ gmach odpo-
wiadajacy swoim charakterem i monumentalno$cia potrzebom i wzrastajacemu
znaczeniu tej klasy spolecznej w dobie szybkiego rozwoju przemystu i handlu oraz
bogacenia sig miast w wieku XIX. W Krakowie dodatkowa rolg odegrala radosé
z odzyskanego samorzadu i duma z dawnej przesziosci. Tendencje te odbily si¢
nie tylko na ogdlnym kierunku i formie architektury odrestaurowanych Sukiennic,
ale takze na dekoracji rzezbiarskiej, ktora uzupehita ich wymowe artystyczna i
ideowa.

2. OPIS DEKORAC]! RZEZBIARSKIE]

Dekoracja rzezbiarska Sukiennic dzieli si¢ na figuralng oraz ornamentalng
i nalezy do typu rzezby architektonicznej. Skladaja si¢ na nig kapitele kolumn
w podcieniach, wsporniki okna ryzalitu zachodniego oraz zwienczenia obu ryzali-
tow glownych.

Najwigkszy zespoOl rzezbiarski stanowig kapitele kolumn w podcieniach ar-
kadowych, wprowadzonych w rezultacie przebudowy w latach 1875-1879. De-

* Szmatruz albo smatruz (z niem. Schmetterhaus) — zob: Slownik jezvka polskiego. War-
szawa 1966, s. 450: ,Smatruz daw. bazar (szczegolnie na pigtrze krakowskich Sukiennie), stragan,
kram™,

" Historig przebudowy i restauracji Sukiennic oparto glownie na opracowaniach: Luszcz-
kiewicz, Sukiennice..., s. 39-50; I. Leprarczyk, Preehudowa czv konserwacia? {Ochrona Za-
bytkow, VIII/3 (30). Krakow 1955).
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9. Kapitel kolumny po stronie wsehodniej Sukiennic z maszkaronami i lidémi debu (for, A. Broz)

koracja tych kapiteli nie jest jednolita. Cztery kolumny strony wschodniej zdobig
kompozycje figuralne. Na dwéch sposrod nich przedstawiono cztery glowy me-
skie o charakterze maszkaronow, ozdobione motywem lisci debu, ktore wyrasta-
Ja z galgzek przedzielajacych glowy (il. 81 9). Pozostale dwa kapitele blizsze ry-
zalitu prezentuja wyobrazenie dzieci, ktore trzymajac si¢ za rece plasaja wsrod



50 Adam Broz

10. Kapitel kolumny po stronie wschodniej Sukiennic z wyobrazeniami dziec bawiacych sie

wsrod fal (fot. A. Broz)

I'1. Kapitel kolumny po stronie wschodniej Sukiennic z wyobrazeni
(for. A. Broz)

ami dzieci tongeych wérdd fal
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fal, przy czym kapitel kolumny na polowie poludniowej wyobraza rozbawione dzieci
posrod wolutowo zalamujacych sig fal, ujgte rytmicznie, raz popiersiem, raz ple-
cami — podczas gdy kapitel polowy pénocnej wyobraza dzieci jakby tongce wérod
spigtrzonych fal i walczgee z zywiolem (il. 101 11).

Najozdobniej potraktowane sg bliznie kapitele obu par podwdinych kolumn
ryzalitu zachodniego, przedstawiajace popiersia: po lewej kobiece, po prawej me-
skie. Wyobrazaja one przedstawicieli stanow szlacheckiego i mieszczanskiego od
wieku XIIT do XVIIL o czym informuja male, umieszczone u spodu popiersi, kar-
tusze z datami zwigzanymi z historia Krakowa. Popiersia meskie przedzielone sg
krzyzujacymi sig gatazkami dgbowymi. Popiersia kobiece ujete sq w galezie blusz-
¢zu zawieszonego na pierécieniach (il. 121 13).

12. Kapitele podwdjne z popiersiami meskimi (strona prawa) w srodkowym rvzalicie zachodnim
Sukicennic (fot, A. Bro#)

13. Kapitele podwajne z popiersiami kobiecymi (strona lewa) w §radkowym ryzalicie zachodnim
Sukiennic {fot. A. Broz)
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14, Plan rozmieszezenia popiersi na podwojnych kapitelach ryzalitu
zachodniego w Sukiennicach w Krakowie

Kapitele bliznich kolumn prawej poludniowej strony przejscia przedstawia-
Jja— wedlug kolejnosci zaznaczonej na planie (il. 14 ) — popiersia meskie:

1) rycerza ubranego w kolczuge z kolnierzem oraz w czepiec misiurkowy
nakryty niby-kapturem, zwienczony diademem, skladajacym si¢ na przemian
z osmiobokow i waskich prostokatnych ogniw’ (na kartuszu data 1228, il. 15);

2) humanistg o bujnym zaroscie, z dluga broda, ubranego w szatg 0 wyso-
kim, stojacym kolnierzu oraz migkki beret profesorski, obszyty paskiem (na kar-
tuszu data 1548, il. 17):

3) brodatego rycerza o wlosach nad czolem ostrzyzonych w grzywke, bo-
kiem spadajacych wolno, ujetych diademem. przypominajacym pas rycerski z kwa-
dratowych plytek o Scigtych naroznikach; na szyi waski pas futra (na kartuszu
data 1333, il. 20);

4) brodatego i wasatego magnata w niskiej czapce, ubranego w koszulg
ozdobiong kryza, jakie noszono w drugiej polowie wieku XVI: odzienie wierzch-
nie przytrzymuje sznur (data na kartuszu 1572, il. 23);

5) mieszczanina z wasami, w rogatywce obszytej barankiem, ubranego
w zapiety pod szyja bluzkg o zbyt niskim jak na koniec wieku XVIII kotnierzu
(popiersie nosi datg 1795, il, 25);

" Wykorzystalem konsultacje kostiumologiczng na temat cvklu popiersi, jakiej ndziclita mi
kiedys $p. Prof. dr Maria Gutkowsku-Rychlewska,
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6) wasatego rycerza w hetmie z piorem, ubranego w zbrojg (na kartuszu
data 1588:11. 27:

7) wasatego magnata w niskiej czapce z odwinigtym do gory brzegiem,
z widocznymi spod niej gladko spadajacymi wlosami, odzianego w ozdobna. marsz-
czong pod szyja koszulg i w plaszez z szerokim futrzanym kolnierzem (data na
kartuszu 1492, il. 29)

8) dworzanina z zarostem, ubranego w mickki poznorenesansowy beret
7 pibrem strusim oraz w koszule z weigciem (tzw. sajan) z kryza u szyi (data na
kartuszul1572,il. 31);

9) szlachcica z sumiastym wasem, ubranego w szalg o wysoko wywinig-
tym i zapigtym pod szyja kolnierzu oraz w wysoka czapkg o wywinigtym brzegu,
ozdobiong ornamentem w ksztalcie zygzaku (data na kartuszu 1648%, il. 34);

10) wasatego magnata ubranego w kontusz i zupan oblamowany futrem
i w skorzang czapke z piérem; kolnierz zupana zapigtego pod szyja nosi cechy
XIX wieku (data na kartuszu 1632, il. 37)

Kapitele bliznich kolumn lewej polnocnej strony przejscia przedstawiaja po-
piersia kobiece, ktore wyobrazaja:

1) mloda dame w koszuli $ciagnigtej pod szyja, w sukni o okraglym wy-
kroju i ozdobnym sztywnym naszyjniku; na glowie siatka, na niej migkki berecik
renesansowy, ukoénie natozony. ozdobiony pidrem (data na kartuszu 1548, il. 40):

2) szlachcianke w czepeu zblizonym do czternastowiecznego kruzelera, cha-
rakterystycznego w tym czasie dla Niemiec; czepiec ujety czgsciowo podwika;
plaszcz zapigty pod szyja. stanowiacy jedng calo$é z podwika (na kartuszu data
1333,il.42):

3) szlacheianke w bereciku o talerzykowej formie, zwanym czolkiem, ubra-
na w sukni¢ o prostokatnym dekolcie: na szyi medalion (data na kartuszu 1668,
il. 45);

4) mloda mieszczke, ubrang w suknig z trojkatnym dekoltem, ozdobionym
drobna ryszka: potrojny naszyjnik z perel: na glowie czepiec o kombinowanych
formach z futerkiem (na kartuszu data 1633, 11. 47):

5) mloda dame w niskim, podwojnym renesansowym czepeu wysadzanym
pertami; okolo policzkow podwika; suknia z prostokatnym dekoltem (data na kar-
tuszu 1548, il. 49);

6) dziewczyne o stowianskim typie z wlosami splecionymi w opadajace bo-
kiem warkocze (data na kartuszu 1333, il. 52);

7) mtoda szlachcianke z welonem, upigtym na glowie wiencem kwiatow,
w koszuli z kryzg (data na kartuszu 15725 il. 55);

* Datd jest mylna, powinno byé 1548 — zob. J. Matejko, Ubiory w Polsce 1200-1795,
Krakow 1860, rozdz, 111, s, 28,
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8) mloda damg ubrang w renesansowy czepek siatkowy z grubym, migk-
kim beretem, ukosnie naloZonym; suknia ma renesansowe prostokatne wyciecie;
na szyli tancuszek z krzyzem (data na kartuszu 1548, il, 58);

9) szlachcianke ujeta z owalu, o rozpuszezonych wlosach, upietych uko-
snie nalozonym wiencem z kwiatoéw, ubrang w suknig z prostokatnym wycigciem
(na kartuszu data 149211, 61);

10) damg z bogata kryza ,.w 0semke”, w czepcu mocno przylegajacym do
glowy, ozdobionym nad czolem fantazyjng tarczq (na kartuszu data 1588, il. 63).

Niektére popiersia, umieszczone od strony bokéow dluzszych, wychylajg sie,
Jakby zwracajac si¢ do przechodnia. Wigksze zréznicowanie pod tym wzgledem
wykazujg popiersia kobiece, ktére autor ujgl bardziej swobodnie, podkreslajac
w ten sposob wdzigk niewiesci.

Kapitele pozostatych kolumn obu kruzgankow ozdobione sg ornamentacja
roslinng, zloZzong z lisci winogron i dgbu oraz innych stylizowanych lisci w ryt-
micznym ukiadzie. Na obu naroznikach szczytu ryzalitu od strony wschodniej
umieszczone sg rzezby ptakow, stojacych na maszkaronach majacych charakter
portretowy. Lewy przedstawia piejacego koguta, prawy za$ indora. Srodkowe okno
ryzalitu zachodniego, potraktowane wykuszowo, wspiera si¢ na konsolach utwo-
rzonych z glow: kobiecej i meskiej. Zakonczenie szezytu tego ryzalitu stanowi kom-
pozycja architektoniczno-rzezbiarska, na ktorg skladajg sie trzy filarki i dwa po-
piersia kobiece wsparte na srodkowym wyzszym filarze, zwienczonym jonskim
kapitelem. Popiersia, ujgte w liscie akantu, wyobrazajg Poranek (z wiencem kwia-
tow na glowie) oraz Wieczér (z potksigzycem we wlosach).

I5. Popiersie meskie nr | {rycerz) z datg 1228 na prawym 16. Matejko, Ubiory..,
kapitelu podwajnym w ryzalicie zachodnim Sukiennic rordz. Magnaci 1228-1333
(fot. A. Broz)
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1 7. Popiersie meskie nr 2 (humanista) z datg 1548 na prawym kapitelu
podwiinym w ryzalicie zachodnim Sukiennie (fot. A. Broz)

I8, Matejko, Ubiory.... 19. Drzeworyt w Statutach i Przywilejach
rozdz. Magnaci 153481572 Koronnveh, Krakow 1570 (fragment)



Aduam Broz

20. Popiersie meskie nr 3 (rycerz) z datg 1333 na prawym kapitelu podwojnym
w ryzalicie zachodnim Sukiennic (fot. A. Broz)

21. Matejko, Ubiory..., 22, Placzek z grobowea Wladyslawa Jagielly
rozde. Magnaci 1333-1434 w katedrze na Wawelu (fot. A. Broz)
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23, Popiersie meskie nr 4 (magnat) z datg 1572 na prawym kapitelu podwojnym
w ryzalicie zachodnim Sukiennic (fot. A Broz)
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25, Popiersie meskie nr S (mieszezanin) 2 datg 1795 na prawym kapitelu podwojnym
w ryzalicie zachodnim Sukiennic (fot. A. Broz)

26. Matejko, Ubiory..,
rozdz. Konik Zwierzyniecki 16971795
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27. Popiersie meskie nr 6 (rycerz) z daty 1588 na prawym kapitelu podwojnym
w ryzalicie zachodnim Sukiennic (fot. A. Broz)

28. Matejko, Ubiory..,
rozdz. Rveerstwo | 3881632



60 Adam Broz

29, Popiersie meskie nr 7 (magnat) z daty 1492 na prawym kapitelu podwajnym
w ryzalicie zachodnim Sukiennic (fot. A, Broz)

30, Matejko, Ubiory. ..,
rozdz, Magnaci 14471492
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31. Popiersie meskie nr 8 (dworzanin) z data 1572 na prawym kapitelu podwojnym
w ryzalicie zachodnim Sukiennic (fot. A. Broz)
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32. Matejko, Ubiory..., 33. Drzeworyt w Statutach i Przywilejach...
rozdz. Dwor 1348-1572 (fragment)
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34. Popiersie meskie nr 9 (szlachcic) 7 data 1648 na prawym kapitelu podwdinym
w rvzalicie zachodnim Sukiennic (fot, A. Broz)

36. Drzeworyl z Liber geneseos... przedsia-
wiajacy fragment tzw. Lamentu opatowskiego
z nagrobka Krzysztofa Szydlowieckiego
w kolegincie w Opatowic

35. Matejko, Ubiory...
rozdz, Szlachta 1548-1572
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37. Popiersie mgskie nr 10 (magnat) z datg 1632 na prawym kapitelu podwdjnym w ryzalicie
zachodnim Sukiennic (fot. A. Broz)

38. Matejko, Ubiory..., 39, Tomasz Dolabella (?),
rozdz. Magnaci 15881632 Portret Stanistawa Teezyiskiego,
przed 1632. Panstwowe Zbiory Sztuki
na Wawelu
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40. Popiersie kobiece nr 1 (dama) z daty 1548 na lewym kapitelu podwainym
w ryzalicie zachodnim Sukiennic (for, A, Broz)

41. Matejko, Ubiary....,
rozdz, Magnaci 1548-1572
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42. Papiersic kobiece nr 2 (szlachcianka) z datg 1333 na lewym kapitelu podwajnym w ryzalicie
zachodnim Sukiennic (fot. A. Broz)

43. Matejko, Uhiory... 44, Zwomnik w tzw. Sali Hetmanskie)
rozdz. Szlachta 13331434 w kamienicy przy Rynku Glownym 17
w Krakowie (wg: Dobrowolski,
Sztitka Krakowa)
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45. Popiersie kobiece nr 3 (szlachcianka) z daty 1668 na lewym kapitelu podwainym w ryzalicie
zachodnim Sukiennie (fot, A. Broz)

46. Matejko, Ubiory....
rozdz, Szlachta 1633-1668
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47. Popiersic kobiece nr 4 (mieszezka) z datg 1633 na lewym kapitelu podwoinym w ryzalicie
zachodnim Sukiennic (fot. A. Broz)

48. Matejko, Ubiory...,
rozdz. Mieszczanie 163316064
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kobiece nr 4 (mieszezka) z daty 1633 na lewym kapitelu podwajnym w ryzalicie

47, Popiersie
zachodnim Sukiennic (fot. A, Broz)

48, Matejko, Ubiory...,
rozdz. Mieszczanie 1633-1664
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49, Popiersie kobiece nr 5 (dama) 2 data 1 548 na lewym kapitelu podwainym
w orvzalicie zachodnim Sukicnnic (fol, A. Broz)

50. Matejko, Ubiory.., 51 Anna de Tenczin,
rozdz, Magnaci 15071548 drzeworyl w Liber geneseos. ..
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53, Matejko, Ubiory..., 54. Placzka z grobowea Wiadystawa tokictka
rozdz. Magnaci 1228- 1333 w katedrze na Wawelu (fot. A, Broz)
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55, Popiersie kobiece nr 7 (szlachcianka) z datg 1572 na lewym kapitelu podwoinym
w ryzalicie zachodnim Sukiennic (fot. A. Broz)

56. Matejko, Ubiory..., 57. Nagrobek niewiasty herbu Nowina
rozdz. Szlachia 15481572 w kruzgankach klasztoru Dominikanow
w Krakowie (fot. A. Broz)
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5K, Popiersie kobiece nr 8 (dama) z daty 1548 na lewym kapitelu podwajnym
w ryzalicie zachodnim Sukiennic (fot. A. Broz)

59. Matejko, Ubiory..., 60. Portret Elzbiety Habsburzanki,
rozdz. Dwar 1548-1372 zony Zygmunta Augusta, po r. 1537,
Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zbiory XX, Czartoryskich (wg: Raczynski, Gabinet....)
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61, Popiersic kobicce nr 9 (szlacheianka) z daig 1492 na lewym kapitelu podwéjnyvm
w ryzalicie zachodnim Sukiennic (fot. A. Broz)
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62. Matejko, Ubiory..,
rozdz, Magnaci 14471492
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63. Popiersic kobiece nr 10 (dama) z datg 1588 na lewym kapitelu podwojnym
w ryzalicie zachodnim Sukiennic (fol. A. Broz)

64. Matejko, 65. Medal Konstancji Habsburg
Ubiory..., rozdz. Dwor 15881632 (wg: Raczynski, Gabinet...)
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3. ANALIZA FORMALNA | STYLISTYCZNA. AUTORSTWO

Dekoracja rzezbiarska Sukiennic. pochodzgea z 2. polowy XIX wieku, acz-
kolwiek do$¢ bogata i réznorodna, nie zwraca — za wyjatkiem zwienczen ryzali-
toOw — w pierwszej chwili uwagi przechodnia, mimo ze stanowi o wartosci arty-
stycznej tego gmachu w jego obecnej postaci. Powoduja to jej niewielkie wymiary,
ograniczenie do kapiteli i zwienczen obu ryzalitow oraz podporzgdkowanie kon-
cepcji architektonicznej. W zasadzie nie wykracza ona poza ramy zakreslone ar-
chitektury, jako jej czton niezbgdny, co wigeej — podkresla najwazniejsze elemen-
ty architektoniczne gmachu: ryzality oraz przejscia poprzeczne. Charakterystycz-
ne jest przy tym zroznicowanie zastosowania rzezb.

Rzezba kapiteli kruzgankow, a wigc strefv dolnej, utrzymana w jednolitym
charakterze i skali, dopiero przy blizsze) obserwacji wykazuje roznice w potrak-
towaniu strony wschodniej i strony zachodniej. Arkady kruzganka po stronie
wschodniej sg podzielone ryzalitem na dwie polowy i maja jakby wlasng o8, zlo-
zong z trzech arkad wyodrebnionych poprzez bardziej bogato ksztaltowane kapi-
tele skrajnych kolumn tej triady. Kazda z nich ma z jednej strony kapitel z dzie¢-
mi wérod fal, z drugiej za$ — z dzie¢mi z glowami wérdd lisci. Wyodrebnienie triady
narzucalo si¢ samo w kruzganku liczacym dziewige arkad. Tak wige niska ko-
lumnada rozpigta pomigdzy ryzalitem a wiezyczkami. zlozona w zasadzie z po-
wtarzajgcych si¢ elementéw, ma wlasng akcentacjg, wyrazajaca wznoszenie
i opadanie (potggowanie) elementow w odniesieniu do wlasnej osi. Uklad ten, je-
§li idzie o zasadg akcentowania, jest jakby miniaturowym echem calej wielkiej
kompozycji attyki renesansowe,

Inacze] rzecz przedstawia sig na fasadzie zachodniej: trzy ryzality doS¢ sil-
nie wkraczaja swymi podstawami w kruzganek kolumnady, réznicujac jego rytm
przez wprowadzenie filarow i dzielac arkadowanie na wyraznie wyodrgbnione
odcinki. Dekoracja strefy dolnej skupila sig tutaj w tréjarkadowym przejsciu pod
ryzalitem srodkowym, gdzie objgla kapitele dwoch par kolumn bliznich. ktore ozdo-
bione zostaty najbogatszymi kompozycjami zlozonymi z popiersi przedstawiajacych
mezezyzn i kobiety ze stanu szlacheckiego 1 mieszezanskiego (il. 12, 13). Tak wiec
podkreslono srodkami rzezbiarskimi znaczenie ryzalitu Srodkowego, kidry jest szer-
szy, nizszy od wschodniego i pelni odmienng od tamtego role estetyczng w kom-
pozycji calosci. Kapitele pozostatych kolumn dekorowane sa jedynie motywami
roslinnymi.

Dekoracja rzezbiarska strefy gornej, bardziej malownicza, sluzy rowniez
podkresleniu odmiennej roli obu ryzalitow. | tak dynamiczng role ryzalitu wschod-
niego, o naczelnym znaczeniu dla kompozycji calego gmachu, podkreslajg usta-
wione ukosnie na jego narozach dwie grupy, kazda zlozona z ptaka stojgcego na
maszkaronie o charakterze portretowym (il. 73 1 75). Bardziej dekoracyjny zas
charakter ryzalitu zachodniego podkreslaja dwa popiersia kobiece umieszczone
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66, Kapitel kolumny po stronie zachodnic Sukiennic 7 motywem lisei i inicjatami W, E”
(fot. A. Broz)

67. Kapitel kolumny po stronie zachodniej Sukiennic 2 motywem lisci debu (fot. AL Broz)
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6%, Kapitel kolumny pa stronie zachodnicj Sukiennic z motywem lisci winogron (fot. A, Broz)

G9. Jan Matejko, szkic do projekiu kapitelu z dzie¢mi wsrad fal dla Sukiennic w Krakowie
(we: J. Bogucki, Matejko, Krakow 1953)

po bokach filarka Srodkowego, tworzace z nim Jednolitg kompozycje architekto-
niczno-rzezbiarsky (il. 70).

Jesli idzie o styl calosei, to niewatpliwie dekoracja ta wykazuje jednolity
charakter, wyrazajacy si¢ malowniczoscig formy przez rozezlonkowanie sylwety,
nastgpnie naturalistycznym i idealistycznym oraz ekspresyjnym ujgciem twarzy
i figur, jak rowniez bogactwem motywow i eklektyzmem w ich wyborze. Widzi-
my tu bowiem kapitele skomponowane na sposob romaniski i gotycki z glowami’

" Na podobienstwo kapiteli Sukiennic do kapiteli kolumn Patacu Dozow w Wenecji zwri-
cil juz uwage M. Sokolowski, Restauracja Sukiennic i kezywizny architektury sSredniowiecznes
[w:] Studia i s=kice z dziejéw s=tuki i cywilizaeji, Krakdw 1899, s, 205, Byé moze i 0 reminiscen-
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T0. Szezyt Srodkowego rvzalitu zachodniego Sukiennic z popiersiami kobiecymi uosabiajgeymi
Poranek 1 Wieezar (fot. A. Broz)

71, Walery Gadomski. Zvemunt August - 72. Walery Gadomski, Jan [T Sobieski -
fragment pommika w Ogrodzie fragmem pomnika w Ogrodzie
Strzeleckim w Krakowie (fot, A. Broz) Strzeleckim w Krakowie (for. A, Broz)

cje swiezo odbyte] podrozy Matejki do Wloch w roku 1878, o wige tuz przed wykonaniem kapi-
teli przypadajgcym na lata 1878-1879, juk mozna przyja¢ na podstawie daty na rysunku z dzieé-
mi wsrod fal; zob. Katalog swystawy rvsunkiw { szhicow Jana Martejki, [ban, i d.], s. 89, Podobien-
stwo i proporeje podeieni Sukiennic nasuwaja przypuszezenia, ze gotycka kolumnada Palacu Do-
zow w Weneeji byla wzorem dla kolumnady krakowskiej. Wymiary kolumn i rozpictosé hukdw
zdaja sig potwierdzad ¢ opinig.
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73. Maszkaron z indorem 74, Jan Matejko,
na ryzalicie wschodnim Sukiennic Porwrer Jozefa Dietla, 1864
(fol. A. Broz) (fot. A. Broz)

75. Maszkaron z kogutem 76. Portret Mikolaja Zvblikiewicza
na ryzalicie wschodnim Sukiennic (we: K. Chigdowski, Z przeszlosci
(fot. A. Broz) naszej { obeej, Lwow 1935)
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lub fryzami rodlinnymi, jak réwniez popiersia oraz maski ludzkie znane z przy-
kladéw renesansowych — przede wszystkim z attyki Padovanowskiej na Sukien-
nicach — czy wreszcie motywy zabaw i walk dziecigeych spotykany w sztuce
antyku i baroku. Mimo silnego wrazenia barokowosci, jakie narzuca sig w pierw-
szej chwili, dekoracja ta ma wlasny styl, wlasciwy epoce historyzmu i eklek-
tyzmu.

Z jednolitego ogdlnego charakteru formalnego tych rzezb wylaniaja sig
wszakze drobne na pierwszy rzut oka roznice stylistyczne, wskazujace na to, ze
dekoracja nie jest dzielem jednej reki. Mozna wyrdznic cztery grupy stylistyczne:
Do pierwszej trzeba zaliczy¢ popiersia na kapitelach ryzalitu zachodniego oraz
dwa kapitele z dzie¢mi wérod fal po stronie wschodniej kruzgankow. Grupe dru-
gg tworz kapitele z glowami wsrod lisci w kolumnadzie wschodniej. Trzecia grupg
stanowia rzezby na gomych czeéciach obu ryzalitow $rodkowych (maszkarony
z ptakami i popiersia kobiece). Ostatnig wreszcie grupg — najmniej artystycznie
interesujaca — tworza kapitele z ormamentacja roslinng w kolumnadach z obu stron.

Styl grupy pierwszej charakteryzuje sig¢ najwigksza zwartoscig bryly, drob-
nym. jakby zlotniczym opracowaniem detali oraz odr¢bnym kanonem (typem)
matych gléw o drobnych, do$é¢ mocno zindywidualizowanych twarzach, migdato-
wych oczach z zaznaczonymi silnie Zrenicami oraz o zagadkowym (w popiersiach
kobiecych) usmiechu, przypominajacym gotyckie madonny. Autor tej grupy jest
najwybitniejszym rzezbiarzem z zespolu ozdabiajacego Sukiennice w czasie prze-
budowy kierowanej przez Prylinskiego.

Rzezby grupy drugiej charakteryzuje wigkszy naturalizm i groteskowa eks-
presja na przemian z liryzmem, przy migkkim, malowniczym i wyrazistym mode-
lunku, Migsiste twarze o wielkich oczach i gestych brwiach nie uzewngtrzniajg
zadnych przezy¢ duchowych.

W grupie trzeciej (trudnej do obserwacji z powodu wysokiego umieszcze-
nia) uderza pozbawione indywidualno$ci wyraziste potraktowanie twarzy o du-
zych oczach (popiersia kobiece). Do grupy tej mozna tez zaliczy¢ glowg niewiasty
i mezczyzny na wspornikach podtrzymujacych parapet na ryzalicie zachodnim (il.
7), a z ryzalitu wschodniego — dwie znajdujace sig u szczytu rzezby indora i ko-
guta, umieszczone na maszkaronowych glowach o karykaturalnie ekspresyjnych
twarzach (il. 73, 75). Grupa czwarta — kapitele o dekoracji czysto roslinnej - sa
dos¢ schematycznie. lecz starannie rzemieslniczo odkute.

Rozpoznanie zardwno ogalnego charakteru stylowego catosci, jak 1 wyod-
rebnienie kilku grup stylistycznych — dokonane poprzez analiz¢ formalng (przy
czym nalezy zauwazy¢, ze jest ona powierzchowna) — znajduje potwierdzenie we
wzmiankach dotyczacych autorstwa rzezb, Wiadystaw Luszezkiewicz pisze, ze
.wykonawcami rzezb byli Stanistaw Lipinski (1840-1882), autor kapiteli figural-
nych. i Walery Gadomski (1833-1911), tworca obu ptakow na ryzalicie wschod-
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him. oriz kamieniarze, bracia Trembeccy, Hochstim i Stehlik, ktorzy wykonali resz-
te rzezb. Natomiast autorem koncepeji ogélnej i szkicow projektowych byl Jan
Matejko™". Jego to malowniczy styl, pelen bogatych motywow 1 form oraz pate-
tycznych tresci, zdecydowal o charakierze stylowym i jednolitosci tej dekoracji.
cho¢ autorami jej bylo kilku artystow o mniej lub bardziej zarysowanej indywidu-
alnoscei. Mimo $wiadectwa Luszezkiewicza sprawd autorstwa nie jest catkowicie
jasna. Wiadomos$¢ o udziale dwoch artystow nie thumaczy bowiem réznic styli-
stycznych. ktore sklaniajg do wyodrgbnienia trzech grup stylist yeznych oraz czwar-
tej o charakierze rzemicsiniczo-kamieniarskim. Luszezkiewicz nie mowi takze, kto
jest autorem popiersi na ryzalicie zachodnim. Rozpatrzymy zatem to cale zagad-
nienie dokladniej.

Najpierw kilka stow o autorstwie Matejki. Otoz wszyscy piszacy o restau-
racji — zardbwno Gwezesni, jak i pozniejsi — zgodnie stwierdzajg, ze jest on auto-
rem pomyslow i szkicow projektowych do dekoracji rzezbiarskiej. | tak Marian
Gorzkowski. diugoletni towarzysz i przyjaciel Matejki. pisze wrgez, ze przy budo-
wice Sukiennic ,,0d poczatku do konca Mistrz mial bardzo czynny udzial badz
w udzielaniu ciaglych rad, badZ nawet czynng pomocg co do wazniejszych pla-
now oraz upigkszen i 0zdob tychze Sukiennic™'!, Wiadyslaw Luszczkiewicz pi-
s7e za$ 0 Matejce w zwiazku z Sukiennicami, Ze ,nie rzezbil, to prawda, ale we-
dle rysunkow jego i pod okiem artysty rzecz przeprowadzono, jak ozdoby kapitelt
w Sukiennicach™". Tomkowicz stwierdza, ze Matejko doradzal, podawal pomy-
sty, sam nawet dostarczal projektow ornamentacji. Jego to inwencji sa maszka-
rony u gomego poczatku rynien, ludzkie glowy i postacie ptakow na attyce, figu-
ralne kapitele kolumn™", O jego cz¢Sciowym autorstwie pomyslow kapiteli mo-
wia takze krotko Tarmowski' oraz Gorski's. Ekielski wykazuje — na podstawie
posiadanych wiadomosci (bez podania srodia) oraz analizy stylu Matejki — Ze jest
on autorem wszystkich kapiteli figuralnych i niektorych lisciastych, wpelnych roz-
machu i bujnej plastyki sterczyn z ptakami, popiersi niewiescich oraz glow kon-
solowych na ryzalicie zachodnim™ i podkresla ich ,,barokowy charakter z silnym
posmakiem gotyku, ktory byl zdaje si¢ znamienna cechg geniuszu Matejki™".

Ustalenia te przyjely si¢ w pozniejszej literaturze'. Znalazly one w jed-
nym przypadku dodatkowe potwierdzenie archiwalne, zachowal si¢ mianowicie

L uszezkiewicz, Sukiennice..., s, 14,

" Gorzkowski, o, 5. 86.

2y uszezkiewicz, Jan Matgfko..., s, 14,

" Tomkowicz o, s 24,

"Tarnowskl, o.e.

hGorski, oc, s 151

K Ekielski, o.c. s. 89, Barokizm™ Matejki podkreslil bardzo silnie K. Estreicher,
Arivstvezna droga Mareiki (Biblioteka Krakowska, 99, 1939), 5. 1217,

17 Zab. np. Lepkowski, o.c; Sudacka, o.¢., 5. 85, 87.



zezba dekoracyina Sukiennic krakowskich = okresu restawracyi | przebudowy.,, 8l

sygnowany przez Matejke i datowany (rok1879) szkicowy projekt (z wariantem)
kapitelu z dzie¢mi wsrod fal z poinocenej czgsei kolumnady na fasadzie wschod-
ni¢j (il. 69)", Niezmiernie to malo, jak na Scisty wspolpracg Matejki z Prylinskim
przy restauracji Sukiennic, tak mocno podkreslang przez wspolezesnych'. Stani-
stawa Serafinska w swych pamigtnikach wprost stwierdza, ze ,,w odrestaurowa-
nych sukiennicach w liniach rysunku, w konturach ozdob czu¢ rgke i ducha Ma-
tejki*". Sam Mistrz za$ powiedzial raz do Gorzkowskiego (rok 1879): .nikt nie
wie, ze w tej budowie ja jestem ukryty™'.

Dowody na autorstwo Matejki w zakresie 0zdob rzezbiarskich na Sukien-
nicach znajdujemy przegladajac jego stynne Ubiory w Polsce™ , na co dotad nie
zwrocono uwagi. Ulozone w porzadku chronologicznym rozdzialty Ubiorow... (w
kolejnosci wydarzen historycznych, glownie wedlug panowan krolow) poshuzyty
artyScie wydatnie przy projektach glow na kapitelach. Na dowod podaje zesta-
wienie dat z rozdzialow w Ubiorach... i dat uwidocznionych na kartuszach kapi-
teli (w nawiasach zaznaczam, ile razy jaka$ data jest powtorzona na kapitelach):

Daty w rozdziatach: Daty na kartuszach:
12281333 1228

13331434 1333 (3 =)
1447-1492 1492 (2 =)
15071548 1548 (4 = )i 1648
15481572 1572 (3 =)
15761586 -

15881632 IS88 (2 = )i 1632
16331668 1633

16971795 1795

Na podstawie objasnien w Ubiorach... mozna stwierdzi¢, ze glowy na
bliznich kapitelach przedstawiaja przestylizowane postacie z mniej lub bardziej
znanych malowidel i pomnikow (glownie nagrobnych) Krakowa, dalej z drze-
worytow i portretow wspolezesnych oraz z zabytkow malarstwa miniaturowe-
go 1 Sciennego, a takze z rzezby®. Przedstawig je w kolejnosci zaznaczonej na
planie (il. 14).

" Katalog wystawy rysunkow..., nr 221, 5. 89-90, 1l na s, 15: Lepkowski, o.¢.

1" Zob. przypis 2.

“Serafinska, o.c,s. 462

A Gintel, oe, s 253,

2 1. Matejko, Ubiory w Polsce 1200-1795, wyd. 1, Krakow 1860; wyd. 2, Krakow
1875; wyd. 3, Warszawa 1901, Oryginalne rysunki znajdujy si¢ w zbiorach Domu Jana Matejki
w Krakowie.

* Autorem objasnien w Ubiorach... jest Marian Gorzkowski (informacja prof, dra Edwar-
da Lepkowskiego, 1959),
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Bliznie kapitele cze¢§ci prawej z popiersiami megskimi

1) popiersie rycerza z datg 1228 — zob. Matejko, Ubiory..., rozdz. Magnaci
1228-1333, fig. 8; .z legendy o $w. Jadwidze (Robert Spalart)™, il. 15, 16;

2) popiersie humanisty z datg 1548 — zob. o.c., rozdz. Magnaci 1548-
1572, fig. 6: ,podlug pomnika Firleja™ i drzeworytu sejmu lubelskiego 1569,
il 17,18119;

3) popiersie rycerza z datg 1333 — zob. o.c., rozdz. Magnaci 13331572,
fig. 2; ..z grobowca Jagielly w katedrze na Wawelu™, il. 20, 21, 22;

4) popiersie magnata z data 1572 — zob. o. ¢., rozdz. Magnaci 1548-1572,
fig. 9; .,z drzeworytu wspolczesnego™, il. 23 1 24:

5) popiersie mieszczanina z data 1795 — zob. o.c., rozdz. Konik Zwierzy-
niecki 1697-1795%, il. 25 i 26;

6) popiersie rycerza z daty 1588 — zob. o.c., rozdz. Rycerstwo 15881632,
fig. 4; Husaria™, il. 27 i 28;

7) popiersie magnata z datg 1492 — zob. o.c.. rozdz. Magnaci 14471492,
fig. 7; . ksiaze z kroniki czeskiej Polkawy™', il. 29 1 30;

8) popiersie dworzanina z datg 1572 — zob. o.c., rozdz. Dwor 15481572,
fig. 2; ,,z drzeworytu sejmu lubelskiego™", il. 31, 321 33;

9) popiersie szlachcica z data 1648 — zob. o.c., rozdz. Szlachta 1548~
1572, fig. 3; ..z grobowca Krzysztofa Szydlowieckiego™, il. 34, 35 i 36;

10) popiersie magnata z datg 1632 — zob. o.c., rozdz. Magnaci 1588-1632,
fig. 7; ..z pomnika Stanislawa Tgczynskiego u hr. Potockich™, il. 37, 38 1 39.

* Rysunki z legendq o $w. ladwidze (wiek XIV) byly znane Matejee z publikacji:
R. Spalart. Versuch iiber das Kostiim der vorziiglichsten Vélker des Alterthums. des Mittelalters
und der neueren Zeiten, Wien 1797/8, jednakze nie mozna tam znalezé pierwowzordw do glow
kapiteli.

* Nie mozna ustali¢ pierwowzoru, zapewne omylka autora objasnien.

6 Zob. drzeworyt w Statutach i Przywilejach Koronnyeh, Krakow 1570,

7 Zob, postaé placzka przy herbie Polski na potudniowym boku tumby grobowea Wiady-
stawa Jagiely w katedrze na Wawelu; repr: K. Estreicher, Grobowiec Wiadyslawa Jagielly
(Rocznik Krakowski, XXXIII, 1953), il. 44: T. Dobrowolski, Uwagi o nagrobku Wiadvstawa
Jagiellv w katedrze wawelskiej (Rocznik Historii Sztuki, L. 1956), il. 12.

* Nie mozna ustali¢ pierwowzoru.

# Nie mozna ustali¢ pierwowzoru.

" Nie mozna ustali¢ pierwowzoru,

Y Nie udalo sig zidentyfikowaé wzoru.

2 Zob. Statuta i Przywileje...

1 Zob. 1zw. Lament opatowski w kolegiacie w Opatowie. Matejko znal i wykorzystal drze-
woryty z Liber geneseos illustris familiae Schidloviciae, MDXXXI, Paris 1848 (tablica),

* Mowa o portrecie znajdujacym sig dawniej w patacu Pod Baranami” i w Krzeszowi-
cach, a od 1945 r. na Zamku Krolewskim na Wawelu (reprodukowany w Sztukach Pieknych, VI,
1930, 5. 175). Matejko znal niewatpliwie powyzszy portret z autopsji.
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Bliznie kapitele strony lewej (z popiersiami kobiecymi)

1) popiersie mlodej damy z datgq 1548 - zob. o.c., rozdz. Magnaci 1548-
1572, fig. 3; ,.z portretu wspolczesnego™, il. 40 1 41;

2) popiersie szlachcianki z data 1333 — zob. o.c., rozdz. Szlachta 1333-
1434, fig. 4; .z obrazow XIV i XV wicku w katedrze krakowskiej (malowane
w oltarzach w kaplicy Sw. Trojey™, il. 42, 43 1 44;

3) popiersie dziewczyny z datg 1668 — zob. o.c.. rozdz. Szlachta 1633—
1668, fig. 4: ..z malowan nagrobkowych™", il. 45 1 46;

4) popiersie mieszezki z datg 1633 — zob. o.c., rozdz. Mieszczanie 1633
1668, fig. 4: .z obrazu z kosciota Q0. Bernardynow™, il. 47 1 48

5) popiersie mlodej damy z data 1548 — zob. o.c., rozdz. Magnaci 1507~
1548, fig. 1; .z ksiegi genealogicznej Szydlowieckich, p. de Tenczin™, il. 49, 50
i51;

6) popiersie dziewczyny z data 1333 — zob. o.c., rozdz. Magnaci 1225~
1333, fig. 6; .panna z legendy o $w. Jadwidze (Robert Spalart)™, il. 52, 53 1 54:

7) popiersie dziewczyny z datg 1572 — zob. o.c., rozdz. Szlachta 1548~
1572, fig. 7; ,dziewezyna z pomnika w kruzgankach OO. Dominikanow® | il. 55,
56157;

8) popiersie mlodej damy z data 1548 — zob. o. c., rozdz. Dwor 1548-
1572, fig. 6: ..z portretu Elzbiety, zony Zygmunta Augusta™, il. 58, 591 60;

9) popiersie mlodej niewiasty z datg 1492 — zob. o.c.. rozdz. Magnaci
14471492, fig. 5; ..panna z kroniki czeskiej Polkawy™*, il. 61 i 62

¥ Nie mozna ustali¢ pierwowzoru.

% Na obrazach kwater ohtarza w kaplicy Sw. Tréjey w katedrze na Wawelu nie mozna
odszukaé podobnej postaci. zapewne omytka w objasnieniu. Pierwowzorem natomiast jest niewat-
pliwie glowa w kruzelerze na zworniku w Sali Hetmanskie] w kamienicy przy Rynku Glownym
17 w Krakowie.

" Nie mozna ustalic pierwowzoru,

#* Nie udalo sig odszukaé pierwowzoru.

" Liber geneseos...

“ W publikacji Spalarta (o.c.) nie mozna ustali¢ pierwowzoru. Jest 1o chyba placzka
7 grobowea Lokietka (potnoeny bok tumby) w katedrze na Wawelu,

4 Zob. nagrobek niewiasty herbu Nowina w polnocnym ramieniu kruzgankow klasztoru
Dominikanow w Krakowie; zob, takze S., M. Cerchowie i F. Kopera, Pomniki Krakowa,
Krakow 1904, tabl. 235; L. Lepszy i S. Tomkowicz Krakiw: Koscidl i klasztor OO. Domi-
nikanow (Zabytki Sztuki w Polsce. 1, Krakow 1924), s. 138-139.

2 76b, portret z serii przedstawiajacej rodzing Zygmunta Starego, malowanej w warsztacie
fukasza Cranacha Mlodszego po roku 1537 i przechowywanej w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, Zbiory XX. Czartoryskich.

+ Nie udalo si¢ zidentyfikowac wzoru.
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10) popiersie mlodej niewiasty z datg 1588 — zob. o. c.. rozdz. Dwor 1588
1632, fig. 5; ,wedhig medalu Konstancji i obrazu u Bozego Ciala™, il. 63, 64
i65.

Na spojeniach opisywanych kapiteli bliznich znajduja sie cztery tarcze z or-
lami — dwoma zygmuntowskimi i dwoma panstwa polskiego, rysunki obydwu znaj-
duja si¢ w Ubiorach... oznaczone objasnieniem: ,,z drzeworytow wspolezesnych”.
Z powodu wyraznej stylizacji kompozycji Matejkowskich nie udato sig odszukac
konkretnych wzorow.

Cz¢5¢ popiersi wykazuje niescistosci kostiumologiczne oraz niezgodnosci
chronologiczne w stosunku do wymienionych na kartuszach dat, | tak mezezyzni
zlat 16321 1795 przedstawieni na popiersiu nr 5 i 10 ubrani sq w bluzki zapinane
pod szyja, jakie noszono w czasach wspolezesnych Matejee. Plaszcz mezezyzny
przedstawionego na popiersiu nr 4 przytrzymywany jest za pomoca sznura wi-
docznego na piersi, czego w czasach, do ktorych popiersie ma sie odnosié (rok
1572), nie stosowano. Podobnie jest w popiersiach kobiecych. Oto przedstawio-
ny w popiersiu nr 2 czepiec zblizony jest do czternastowiecznego kruzelera, po-
chodzacego z Niemiec. U nas znany jest z kilku przykladow rzezby, m. in. z zagi-
nionej plyty nagrobnej Eufemii Borkowej z kosciota Franciszkanow z roku 1373%,
ze zwornika ozdobionego glowa w 1zw. Sali Hetmanskiej w kamienicy pod nu-
merem 17 w Rynku Glownym w Krakowie (il. 44) z okolo 1390 roku.

Objasnienia w Ubiorach... podaja, e dla rysunku tej postaci wzorami byly
obrazy oltarzowe z kaplicy Sw. Trojey w katedrze na Wawelu, pochodzgce z X1V
i XV wieku, natomiast na kartuszu widnieje ok 1333, Niewiasta przedstawiona
na popiersiu nr 10 ma na czepeu nad czolem ozdobng tarczg, czego zupelnie nie
znano okolo roku 1588. Podobnie jest w popiersiu nr 4 (data 1633), gdzie czepiec
nie jest typowy dla zadnej epoki, lecz stanowi kombinacj¢ roznych form*’. Po-
piersie meskie nr 9 ma mylng — zapewne z winy rzezbiarza — date: 1648 zamiast
1548 (il. 34). Wskazuje na to zaréwno ubior typowy dla wicku XVI, jak
i odpowiedni rozdzial Ubioréw.... wraz z powolaniem zrodla, z ktérego Matejko
zaczerpnal wzor (pomnik Krzysztofa Szydlowieckiego w Opatowie). Z powyz-
szych ustalen mozemy wysnué¢ wniosek. 7e autor rezygnowal niekiedy z typowe-
go historyeznego ujgcia postaci — na korzy$¢ dekoracyjnosci przedstawionych glow.

" Zob. E. Raczynski, Gabinet medalow polskich, Wroclaw 1838, poz 70, s, 273 (me-
dal Zygmunta 111 i Konstancji), a takze M. Gumowsk i, Medale Zvgmunta 11, Krakow 1924,
tabl. XIIL, s. 69: t e nz¢. Sumuel Ammon medalier gdanski XVI wicku (Studia Pomorskie, 11, War-
szawa 1957), s. 256-257, nr 12, Rysunek Matejki w Ubiorach...posiada znacznic szerszi kryzg
dookola szyi niz na kapitelu, gdzie rzezbiarz skrocil i niewatpliwie ze wzgledow technicznych
i kompozycyinych. Na obrazach w kosciele Bozego Ciala nie mozna znalez¢ pierwowzoru.

“Zob, Cerchowie i Kopera, o, ¢, tabl, 16.

“T.Dobrowolski, Sztuka Krakowa, wyd. 2, Krakow 1959, g, 164, il. 79.

" Informacje kostiumologiczne zawdzicezam sp. Prof. dr Marii Gutkowskiej-Rychlew-
skiej.
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Tak wiec poznaliémy Zrodla pomystow ikonograficznych wigkszosci deko-
racji rzezbiarskiej odnowionych Sukiennic oraz uzyskalismy potwierdzenie roli
Matejki w jej powstaniu, nie wiemy natomiast, jak wygladato przekazywanie idei
i wzorow Matejki poszczegdlnym artystom. Prawdopodobnie odbywalo sig to
w dwojaki sposob: albo Matejko dawal tylko same szkice, jak w przypadku kapi-
teli z dzieémi wérod fal, albo tez wskazywal konkretny wzér ikonograficzny do
szezegdlowego opracowania. By¢ moze nigjednokrotnie dawal jedno i drugie. Nie-
mniej rzezby Sukiennic sa indywidualnymi dzielami poszczegolnych artystow,
o czym $wiadeza nie tylko roznice pomiedzy szkicami i wzorami Matejkowskimi
a ostateczng realizacja, lecz takze roznice formalne i odrgbny styl.

W odniesieniu do rzezb autorstwa Stanistawa Lipinskiego wypada stwier-
dzié, ze zespol kapiteli z popiersiami w przejsciu pod ryzalitem zachodnim zajmu-
je szezegOlnie wazne miejsce w krotkotrwatej tworczosei artystyczne) tego rzez-
biarza, dotad zreszta nie opracowanej. W latach 1856-1860 byl on uczniem war-
szawskiego klasycysty Konstantego Hegla, nastgpnie uczyl sie w Paryzu. Za udzial
w powstaniu styczniowym zestany zostal na Sybir, skad powrociwszy w 1869 roku
ksztalcil sie w Krakowie, a nastgpnie (rok 1871) we Florencji. Od roku 1872 prze-
bywal i pracowal w Krakowie. Mimo bezsprzecznego talentu nie zyskal powo-
dzenia i pracowal jako kamieniarz. W 1881 roku, po powrocie z Wiednia, zapad}
ciezko na zdrowiu i zmart w roku nastgpnym®. Dzielem, ktore przyniosio mu roz-
glos i uznanie, byly niewatpliwie kapitele Sukiennic. Inne jego dzielo to Madon-
na* oraz popiersie Dziewczyny-Kaliny z 1882 roku®. Przyjmujac nawet daleko
idacy wplyw Matejki na mlodego artystg, niepodobna rownocze$nie nie zauwa-
7y¢, ze w budowie formy, sposobie modelunku i swobodzie kompozycyjnej Lipifi-
ski zachowal wlasna indywidualnos¢. W miejsce patosu Matejki
w przedstawianiu swoistej ,rasy” ludzi mamy galerie eleganckich drobnych po-
piersi oraz pelng swobody i oryginalnosci kompozycje przedstawiajgcg dzieci wsrod
fal. Wystarczy je zestawi¢ ze szkicem Matejki, by moc to w pelni ocenic (il. 10,
11 69). Otrzymany pomys! artysta zuzytkowal i opracowal samodzielnie, z polo-
tem i fantazjg tworcza, stwarzajac jedno z najbardziej oryginalnych dziel rzezby
polskiej 2. potowy XIX wieku?'.

] Boloz-Antoniewicz Katalog wystawy sztuki polskiej 1764-1886, Lwow 1894,
5. 327: E. Swieykowski, Pamigmik Towarzystwa Przyjacicl S=tuk Pigknveh w Krakowie 1864~
1904, wyd. 2, Krakow 1905, s, 156-157.

“ §wieykowski, 0.c., 5. 157. Rzezba znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie.

% Boloz-Antoniewicz, o.c., nr 1445; Palska bibliografia sztuki. t. 3: Rzezba, Wro-
claw 1986, poz. 6209, s, 285. Nie wiadomo, gdzie rzezba znajduje si¢ obeenie, prawdopodobnic
ulegla zniszezeniu,

S Ju Luszezkiewicz wysoko ocenil artyste, mowiac, ze projekty Matejki na kapitele ...
wybornie zrozumial i wykul utalentowany rzezbiarz Stanislaw Lipinski™ Zob. Luszczkicwicz,
Sukiennice..., s, 47.
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Walery Gadomski — autor rzezb przedstawiajacych ptaki z maszkaronami
na ryzalicie wschodnim oraz popiersia kobiece i prawdopodobnie glowy konsolo-
we na wspornikach parapetu okna $rodkowego na ryzalicie zachodnim, znany
i ceniony jako tworca Kopernika w hallu Akademii Umiejgtnosci (rok1872) oraz
m.in. projektow na pomnik Mickiewicza w Krakowie i pozniejszych pomnikow
Zygmunia Augusta i Jana Il Sobieskiego w krakowskim Ogrodzie Strzeleckim®,
reprezentuje w swej tworczosci pozny klasycyzm o charakterze akademickim,
przechodzacy w neorenesans, charakteryzujacy sie idealizacjg modela i konwen-
¢jonalnym opracowaniem szczegolow. W rzezbach Sukiennic pozostaje niewgt-
pliwie pod wplywem Matejki, tworzac wedlug jego szkicow, lecz nie osiggajac
Jego sity wyrazu i plastycznosei. Znaczne podobienstwa zachodza w traktowaniu
modelunku twarzy pomiedzy popiersiami z ryzalitu zachodniego a pomnikami
z Ogrodu Strzeleckiego (il. 70, 71 i 72). Gadomski okazal sig zarazem artysta,
ktory jako jedyny w tym czasie podejmowal tematyke zwierzgea. W oryginalnie
ujetych popiersiach niewiescich ryzalitu zachodniego wida¢ wzorowanie si¢ na
hermach z attyki kamienicy Bonerowskiej przy Rynku Gliownym nr 9 w Krakowie,
ktorej kopie cheial Prylinski zastosowaé na fasadzie ryzalitu wschodniego®,

Pozostaje do ustalenia autorstwo grupy drugiej, obejmujacej kapitele z glo-
wami wsrod ornamentacji lisciastej, ktorych ze wzgledu na odmienny styl nie mozna
przypisa¢ zadnemu z obu uprzednio oméwionych artystow. Relacje wspolczesnych
nie méwia nic na ten temat. W tej sytuacji wypadnie dochodzi¢ autorstwa za po-
moca analizy porownawczej, przeprowadzonej na pomnikach rzezby krakowskiej
tego czasu (1878-1879); nadto mozna szuka¢ odpowiedzi w biografiach i anali-
zie stylistycznej prac 6wezesnie dzialajacych artystow.

W okresie koficzenia restauracji Sukiennic i wykonywania rzezb dzialali
w Krakowie dwaj wybitni rzezbiarze — Marceli Guyski i wspomniany juz Wale-
ry Gadomski. Udzial Gadomskiego w tej restauracji zostal zrodlowo potwierdzo-
ny, natomiast o udziale Guyskiego nic nam nie wiadomo. a widoczne réznice sty-
listyczne nie pozwalajg na przyjecie hipotezy 0 jego wspolpracy przy dekorowa-
niu Sukiennic*, Uczniowie Guyskiego nie wehodza w rachubg ze wzgledu na zbyt
miody wiek (Tadeusz Blotnicki ur. 1858, Tola Certowiczoéwna ur. 1862), a z mlod-

n $wieykn wski, o ¢, 5. 70: Polski Stownik Biograficzny. V11 Krakow 1949-1958,
s. 203; Polska bibliografia sziuki, poz. 5297, 5298, 5299, S300, s. 147, 248 — tze¢sba Kopernik;
poz. 3359, 3709; s. 166 ~ projekt pomnika Mickiewicza; poz, 4348, 5. |81 rzezba Zvemunt
August: poz. 3038, 3040, s. 153 — rzezba Jan 1 Sobieski.

T Mowi o tym Prylinski w dwach listach do Walerego Rzewuskicgo z dnis 21 VII 1877
123 VIIT 1877 (w ktorych prosi o pozwolenie skopiowania rzezb z atiyki kamienicy Bonerow,
znajdujaeych sig podowezas w jego ogrodzie). Szkic Prylifiskiego znajduje si¢ w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie (sygn. II/PI/1783), a jego projekty — w Archiwum Planow Krakowa (Akta
Budownictwa Miejskiego, sygn. KA 176, nr 59),

TMuczkowski, o.c. 5. 191-192,
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szych od niego artystow Antoni Kurzawa (ur. 1843) zdecydowanie odréznia sig
stylem. Natomiast nalezy zwrocic uwagg na uczniow Gadomskiego, ktory byl od
roku 1877 profesorem rzezby w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych za dyrekeji
Matejki. Sa to: Antoni Pleszowski, Tomasz Dykas, Stawomir Celinski, Roman Le-
wandowski, Stanistaw Lipifiski i Alfred Daun®, nie liczac mlodszych. Z wymie-
nionych jedynie zwiazek Lipinskiego z dekoracja Sukiennic jest potwierdzony zro-
dlowo. Jesli idzie o pozostalych, to zaréwno ich styl, jak i koleje Zycia zdaja sig
przemawiac przeciwko ich udzialowi w pracach rzezbiarskich Sukiennic, ale czy
tak bylo istotnie — odpowiedz moga przynies¢ dopiero szczegolowe badania nad
tymi artystami®.

Jezeli idzie o czwarta grupg rzezb, noszacy cechy wykonawstwa ¢zysto
rzemieslniczego, to nalezy jedynie — idac za Ekielskim®" - sprostowac relacjg
Luszezkiewicza co do udziatu Edwarda Stehlika i zalozy¢, ze kapitele mogl wy-
kona¢ wedlug wlasnego pomysiu Wiadystaw Chros$nikiewicz, znany pozniej jako
odtworca $redniowiecznej dekoracji architektoniczno-rzezbiarskiej kosciota Ma-
riackiego, restaurowanego w latach 1889-1891. Niewatpliwie czynni byli takze
i inni kamieniarze. Na kapitelu szostym (liczac od Srodka) po stronie zachodniej
w czesei poludniowe znajduja sig inicjaly: ,,W.E.™ (il. 66) odnoszgce si¢ do jedne-
go z kamieniarzy, ktorego nazwiska nie udato sig ustalic. Motywy ornamentacji
roslinnej zastosowane do dekoracji kapiteli zostaty zaczerpnigte z powszechnie
znanych wzordw sztuki antycznej i gotyckiej. Nasuwajace si¢ przypuszczenia o
wzorowaniu si¢ na fryzach dekoracyjnych w oéciezach kosciola Mariackiego nie
wydaja si¢ stuszne. gdyz po pierwsze zapoznano si¢ z nimi blizej dopiero
w czasie wspomnianej restauracji ko$ciola™, po drugie byly zbyt stabo dostrze-
galne i po trzecie — roznily sig stylistycznie.

Jakie jest miejsce i znaczenie dekoracji plastycznej Sukiennic z lat 1878~
1879 w dziejach rzezby krakowskiej i polskiej? Ma ona duze znaczenie jako pierw-
szy przyklad rzezby architektoniczno-dekoracyijnej od czasow klasycyzmu na zie-
miach polskich. Jest dziefem zbiorowym artystow starszego i mlodszego pokole-
nia, pozostajgcych pod wybitnym wpltywem Jana Matejki, ktory tutaj po raz pierw-
szy sprobowal wypowiedzie¢ sig jako rzezbiarz. Ponownie uczynil to z okazji kon-

239

kursu na pomnik Mickiewicza w Krakowie™. Matejko narzucil rzezbiarzom swoj

¥ Tamze, 5. 192

s Kratki zarys Owezesnej rzezby krakowskiej znalezé mozna w: Dobrowaolski, Sztuka
Krakowa, s. 460-464,

TEkielski, o, s 8

% Zob. W. Luszczkiewicz Do dziejow restauracii prezhiterium kosciota Panny Maryi
w Krakowie. Krakow 1889, 5.5, 9-10, 12 (odbitka z ,,Czasu™)

@ 76h, A, Lesnodorska, Z. Mleczkdwna, Pomnik Adama Mickiewicza w Krakowie
[w:) Krakaw Mickiewiczowi, praca zbiorowa pod red. D. Rederowej (Biblioteka Krakowska, 110,
Krakow 1956), s, 107-108, 113, 118-122
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styl pelen patosu i ekspresji oraz dbalo$ci o realizm szczegolow, charakteryzuja-
cy jego malarstwo.

Najsilniejsza indywidualnoscia wirod rzezbiarzy byl Stanislaw Lipifiski, wy-
kazujacy najwicksza niezalezno¢ stylu od Matejki — mimo posluzenia sig jego
motywami i wzorami. W niewielkim dorobku artysty kapitele Sukiennic stanowig
pozycjg wazna, znamionujaca duzy talent. Nie nalezy on wprawdzie do artystow
wyznaczajacych nowe drogi w rzezbie, jednakze dzieki studiom w akademiach
paryskiej, florenckiej, a nastgpnie wiedenskiej uzyskal mocng podstawe whasne-
g0 artystycznego rozwoju. Jest niewatpliwie eklektykiem, naginajacym sig do sty-
low przeszlo$ei, o wyraznej sklonnosei do malowniczogei. ruchu i elegancji, ktore
to cechy nie wykraczajy poza konwencje stylowa tego czasu, kiedy cze$é rzez-
biarzy ksztalcila si¢ lub nawet tworzyla we Wloszech®, ulegajac glownie ideali-
zujacemu neorenesansowi. Walery Gadomski trzymal si¢ akademickiego klasy-
cyzmu, ktorego tutaj, mimo wplywu Matejki, nie zarzucit, Anonimowy autor (lub
autorzy) pozostalych kapiteli znajdowal sig pod najwigkszym wplywem stylu Ma-
tejki 1 wydaje sig by¢ artysta przecigtnym.

Dla 6wezesnego historyzmu i eklektyzmu charakterystyczne jest czerpa-
nie zarbwno ze wzorow epok dawnych, jak tez nawigzywanie formalne do rzezb
renesansowych attyki Padovanowskiej oraz do rzezb pokrewnych. Bylo to zgod-
ne z idea przySwiccajacq calej restauracji Sukiennic, uwzgledniajacy narastanie
stylow i po raz pierwszy u nas $wiadomie nawigzujaca do renesansu,

Tak wigc zaréwno architektura, jak i rzezba odnowionych Sukiennic wy-
rasta z lokalnych, krakowskich warunkow i tradycji; stanowi na tle epoki zjawi-
sko dodatnie i oryginalne, nie naladujace formg dziel rzezby dawnej. Przyktady
z epok poprzednich stanowily tylko wzory motywow tresciowych, nie zaburzajac
wyrazu i stylu calej dekoracji rzezbiarskiej Sukiennic. Ogolne zasady odnowienia
gmachu wyrastaly jeszeze z romantycznych tendencji 1. potowy XIX wieku, okresu
tworczej postawy restauratorskiej'. Postawa taka byla charakterystyczna dla
Matejki, niewatpliwie wielkiego romantyka.

Przebudowa i odnowienie Sukiennic nalezq rownoczesnie do dziejow kon-
serwacji i do dziejow sztuki 6wezesnej. Jako dzieto konserwacji restauracja ta
nalezy do okresu przejsciowego migdzy romantyzmem a historyzmem, natomiast
jako dzieto sztuki jest wyrazem — podbudowanej patriotyzmem - atmosfery hi-
storyzmu, w szczegolny sposéb przenikajacej zycie Krakowa.

Trudne warunki rozwoju sztuki polskiej w okresie porozbiorowym, zwlasz-
cza w dziedzinie rzezby, nie pozwolily na szersze oddzialywanie dekoracji rzez-

* Np. Tadeusz Blotnicki, Wiktor Brodzki, Marceli Guyski. Antoni Pleszowski. Teodor
Rydygier. Henryk Antoni Stattler, Pius Weloniski (S wiceykowski, o.c., s 25, 34, 92, 220, 250,
268, 305),

"0 konserwacji romantycznej zoh, J, Lepi arczyk, Konserwacja zabythéw architektu-
rv, Krakow 1854, 5. 14,
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biarskiej Sukiennic. Dopiero w poczatkach XX wieku mozemy stwierdzi¢ stabo
zaznaczony jej wplyw. I tak w roku 1904 architekt E. Wesolowski zaprojektowal
glowice kolumny pomnika Mickiewicza we Lwowie®™, wyraznie wzorujac si¢ na
kapitelach z gtowami wéréd lisci. Wkrotce potem, w roku 1907 J. Raszka, ozda-
biajac dom Towarzystwa Technicznego w Krakowie (wzniesiony wedlug projek-
tu Stawomira Odrzywolskiego), siggnat do motywow zdobiacych Sukiennice, rzez-
biac glowg dziewczyny krakowskiej i glowg Mazura, umieszezone u szezytu, oraz
glowe architekta pelniaca rolg konsoli balkonu®. Wreszcie cigzkie kolumny por-
tyku, jakim opatrzono okolo roku 1910 nowe skrzydlo magistratu krakowskiego
przy ul. Poselskiej 12, otrzymaly dekoracj¢ kapiteli w typie ornamentacji
roslinnej przypominajacej kapitele kruzgankéw Sukiennic. Wymienionych nasla-
downictw i powtérzen nie mozna traktowa¢ jako ogniw rozwoju stylistycznego,
$wiadeza one tylko o niejakiej popularnosci motywoéw Matejki, ktore w ten spo-
sob weszly — na rowni z motywami Stwoszowskim czy Padovanowskim — do
stalego repertuaru formalnego sztuki krakowskiej.

4. PROGRAM TRESCIOWY | GENEZA IDEOWA DEKORAC]I

Program dekoracji rzezbiarskiej Sukiennic jest dos¢ skomplikowany. Uwi-
daczniajy sie w nim dwa watki, z ktorych pierwszy mozna by nazwac alegorycz-
nym. Skladaja si¢ nan kapitele dziecigce™ od strony wschodniej, kapitele z glo-
wami maszkaronowymi tamze oraz rzezby na obu szczytach ryzalitow. Drugi wa-
tek ma charakter historyezny. Wyjasniaja go postaci z roznych epok, przedsta-
wione na kapitelach od strony zachodniej i pod oknem ryzalitu zachodniego. Oba
te watki nawiazuja w swoisty sposéb do rzezb z XVI1 wieku na attyce, podejmu-
jac temat maszkar.

Watek alegoryczny zawiera aluzjg do Zycia ludzkiego: do trwania i przemi-
jania, do dobrych i ztych losow, do prac i zaje¢. Tak jak maszkarony z XVI wie-
ku, tak i glowy umieszczone na Sukiennicach podezas restauracji patrzg bez prze-
rwy i ze swoistym grymasem na toczqce si¢ na Rynku zycie. Dzieje sig to za-
rowno w ciagu dnia, jak i nocy, co przedstawiono u szezytu ryzalitu zachodniego
w postaci popiersi niewiescich wyobrazajacych Poranek i Wieczér. Watek ale-
goryczny jest kilkutorowy, rozbity na par¢ malych tematow. Tworzg je obie gru-
py z dzie¢mi wérdd fal (il. 101 11), nastepnie oba kapitele z glowami maszkaro-
nowymi (il. 8 i 9), dalej grupa obu ptakow (il. 731 75) i grupa Poranka i Wieczo-
ru (il. 70). Réznorodnosé ta, o niejasnej mysli przewodniej, przeciwstawia sig, cho¢

o Zob.  Architekt™. V. 1904, tabl, LX i s. 175 (archiickia Wesolowskiego nie wymienia
S. L aza, Slownik architektow 1 budowniczyeh Polakow, Warszawa 1917).
* Justracje: LArchitekt™, VIIL 1907, 5. 11-12, opis tamze, s, 21-24,
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w sposob niezamierzony, grupie maszkaronow z X V1 wieku. Wydaje si¢, ze mozna
by wytlumaczy¢ calg dolng cz¢$é dekoracji rzezbiarskiej jako alegorie
zycia w roznych jego okresach. Zycia z jednej strony petnego radoscei i spokoju,
a z drugiej — goryczy i walki, ktore zaczynajy si¢ juz w dziecinstwie i w wieku
starczym doprowadzaja do grymasu pelnego smutku lub zadumy, sceptycyzmu
lub ironii, zgryzoty lub zobojgtnienia. Wszystkie te Sprawy rozgrywaja si¢ codziennie
1 od wiekow, poczawszy od poranka, ktory obwieszeza od wschodu swym dono-
Snym pianiem kogut, jakby przypominajac dziwne przygody mistrza Twardowskiego
na krakowskim Rynku.

Watek alegoryczny jest zakwalizowany przez satyryczno-portretowe ujg-
cie obu maszkaronow z ptakami na ryzalicie wschodnim (il. 73 i 75). Rzezba po
prawej stronie, z indorem, ma przedstawia¢ Jozefa Dietla, prezydenta miasta, za
ktdrego zaczela si¢ restauracja Sukiennic (il. 73-74). Druga rzezba, z kogutem,
wyobraza pono¢ Mikolaja Zyblikiewicza, za ktorego prezydentury doprowadzono
do konca odnowienie gmachu (il. 75 i 76)™. W ten sposéb obaj zasluzeni prezy-
denci — wigczeni w anonimowy i alegoryczny szereg groteskowych maszkaro-
now — sg by¢ moze uwiecznieni w tej budowli.

W ramach jakby ponadczasowej symboliki miesci sie watek historyczny —
dzieje miasta, wyobrazone seria popiersi przedstawicieli stanow z roznych cza-
sow, Swiadkow historil, ktorej od dawna towarzyszyly maszkarony. Poszczegélne
popiersia opatrzone sq datami, co wskazuje, ze autor koncepeji cheial utrwalié
najwazniejsze wydarzenia w dziejach Krakowa jako stolicy panstwa. Sa to na-
stepujace fakty: pojawienie si¢ pierwszego soltysa miasta, Piotra, w roku 1228:
Smier¢ Wiadystawa Lokietka i wstapienie na tron Kazimierza Wielkiego w roku
1333 (data uwidoczniona trzykrotnie); $mier¢ Kazimierza Jagiellonczyka 1 wstg-
pienie na tron Jana Olbrachta w roku 1492: émieré Zygmunta | Starego i wstg-
pienie na tron Zygmunta Augusta w roku 1548 (data uwidoczniona pigciokrot-
nie): $mier¢ Zygmunta Augusta i wygasnigcie dynastii Jagiellonéw w roku 1572
(data uwidoczniona trzykrotnie); zwycigstwo nad Maksymilianem w roku 1588;
smier¢ Zygmunta 111 Wazy w roku 1632 i wstgpienie na tron Wiadystawa IV
w roku 1633; abdykacja Jana Kazimierza w roku 1668: trzeci rozbior Polski
w roku 1795.

Niewatpliwie autorom dekoraciji chodzilo o zilustrowanie $wietnosei Kra-
kowa i calej Polski, totez glowny nacisk potozono na wickach XIV i XVI. Jesli
idzie o poszezegoine popiersia to na 0gol nie przedstawiaja one konkretnych po-
staci historycznych, wyobrazaja postacie typowe, takie jak rycerz, humanista, ma-
gnat, dworzanin, szlachcic, mieszezanin.

8. Cyrankiewicz, Ksigzkowy przewodnik po cmentarzach Krakowa, Podgorza i Zwie-
rzyiica, Krakow 1908, s, 532-533. Niezbyt jasna symbolika obu ptakow, zwlaszcza idora, ma ~
juk sig preypuszeza — swe zrodlo w owezesnyeh anegdotach o obu prezydentach,
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Takie ujecie tematyczne bylo zgodne z ogdlnym programem restauracji
gmachu za prezydenta Zyblikiewicza. Dla Krakowa odradzajacego sig po dlugim
okresie upadku odnowienie Sukiennic, przeprowadzone na wielka skalg, byto nie
tylko przypomnieniem $wietnoéci miasta jako stolicy 1 bogatego osrodka handlo-
wego, ale takze nawigzaniem do zlotego wieku, ,,wyrazem dumy nowoczesnego
mieszezafistwa™®. ktore w ten sposob cheialo wystawi¢ sobie pomnik. Dopiero
Matejko i Prylinski swymi pomystami tematycznymi zrealizowali to zadanie. Zda-
wano sobie sprawg, ze Sukiennice nie maja bezposredniego zwiazku z waznymi
wypadkami historycznymi — jak np. Zamek Krolewski na Wawelu — 1 Ze co naj-
wyzej byly $wiadkiem waznych zdarzen rozgrywajacych si¢ na Rynku®, niemniej
budowle t¢ objgto szeroko zakrojong restauracjg jako symbol pomyslnosci i roz-
kwitu miasta. To uczuciowe podejécie uczynito Sukiennice zabytkiem drogim miesz-
czanstwu, szezegolnie wowezas, kiedy ksztaltowalo sig nowe pojecie .,zabytku
narodowego™ oraz .,pomnika kultury i historii™, tak duza role odgrywajace w okre-
sie niewoli politycznej. Pojawila si¢ swiadomosc czysto artystycznej wartosci Su-
kiennic jako wybitnego dzieta dawnej stuki.

Dazenie wladz miejskich i opinii spoleczenstwa krakowskiego — aby odno-
wa uczynila z Sukiennic gmach bardziej odpowiadajacy wspolezesnym potrzebom
oraz stworzyla z nich symbol reprezentacyjny miasta - zostato spelnione. Wpro-
wadzenie odpowiednicj dekoracji podkreslilo wymowg gmachu jako budowli za-
rowno uzytecznej. jak i reprezentacyjnej. Dekoracja rzezbiarska — potraktowana z
umiarem, nie narzucajaca si¢ ani wielko$cia, ani iloscia - podobnie jak architek-
tura odnowionych czgéci Sukiennic jest wyrazem epoki, jej kierunkow artystycz-
nych i teorii konserwatorskich. Jest to dzielo oryginalne o wyjatkowym charakte-
rze. zdobiace jedyng tego typu budowle w Polsce, a udzial w jego tworzeniu bral
Jan Matejko — najwigksza 6wcezesna indywidualnosc artystyczna. Dekoracja nie
nadladuje zadnego konkretnego programu historyeznego czy alegorycznego, jest
rozwiazaniem samodzielnym, wyrazem tworczej daznosci do podjecia idei deko-
racji renesansowej i rozwinigeia dawnej mysli w nowych warunkach. Podobnie
byto z formg stylowa, aczkolwick glos roznych czynnikow i komisji odbil si¢ na
ostatecznej postaci Sukiennic zbyt dobitnie.

Jedli idzie o strong ideowa i formalna dekoracji rzezbiarskiej, artysci — szcze-
golnie Matejko, ktory tu decydowal — mieli wigksza swobodg, ograniczeni tylko
ogdlnym zadaniem redukcji bogactwa motywow. Znaczenie historyczne budowli,
jej zwigzek z zyciem miasta w ciggu ponad pigeiu stuleci uwydatniajg jedynie po-
piersia 0sob reprezentujacych stany. Przeszlos¢ handlowq gmachu i jego charak-
ter ogolnopolski podkreslono we wngtrzu hali dolnej przez umieszczenie herbow
miast polskich. Rowniez napisy na tablicach nad bocznymi oknami ryzalitu za-

o Lepiarczyk, Przebudowa..., s. 50.
% Wspomina o tym Luszczkiewicz, Sukiennice.... s. 50.
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chodniego, skomponowane przez Jozefa Szujskiego®, maja tresé ogolnoludzka.
Jeden 7z nich (lewy) glosi: NATALE SOLUM DULCEDINE CUNCTOS DUCIT ET IMMEMORES
NON SINIT ESSE sul (ziemia rodzinna wszystkich stodyczg przyciaga i nie pozwala
0 sobie zapomniec), a drugi, uszkodzony i nieczytelny na poczatku®: ...cIviTas cum
LEGES IN EA NIHIL VALENT CUM MOS OCCIDIT PATRIUS (nie moze istnie¢ panstwo, gdy
prawa w nim nic nie znacza i gdy ginie obyczaj ojczysty). Napisy te wyrazajg w
pewnym sensie program ideowy calej dekoracji, alegorycznie za$ maja znacze-
nie ogolnoludzkie.

Podniesienie Sukiennic do godnosci symbolu Krakowa bylo niewatpliwie
dzielem Matejki — jego koncepcja inspirowata zardéwno mlodego projektodawce
przebudowy, jak i rzezbiarzy. Historyczna calos¢ — z ktorej spogladaja wieki,
w ktorej wszystko, nawet uzytecznos¢ budowli, bylo wyznacznikiem patriotyzmu
— stanowila charakterystyczne zjawisko dla nastrojow owczesnego spoleczenstwa
krakowskiego, a zarazem odbicie ogolnoeuropejskich pradow w sztuce. Ta spe-
cyficzna atmosfera krakowska, uwarunkowana niewatpliwie brakiem niepodle-
glodei polityeznej, zrodzila dzisiejsze Sukiennice.

ZAKONCZENIE. WYNIKI

Na podstawie przeprowadzonych badan mozna sformutowac nastgpujace
ustalenia:

1) Dekoracja rzezbiarska Sukiennic z lat 18781879 podkre§la wymowg
artystyczng 1 ideowq gmachu restaurowanego pod kierunkiem Tomasza Prylin-
skiego.

2) Koncepcja calej dekoracji — zarowno pod wzgledem formalnym, jak
i tresciowym — pochodzi od Jana Matejki.

3) Dekoracja pod wzgledem stylistycznym jest dzielem trzech rzezbiarzy:
Stanistawa Lipifiskiego (kapitele po stronie wschodniej z dzie¢mi wsrod fal i ka-
pitele od strony zachodniej z popiersiami przedstawicieli spoleczenstwa), Walere-
go Gadomskiego (grupa maszkaronow z ptakami oraz Poranek i Wieczor na
szezytach ryzalitow §rodkowych) i nieznanego autora (kapitele z glowami masz-
karonowymi od strony wschodniej): czwarta grupg stanowia kapitele o dekoracji
czysto roslinnej, rowniez nieznanego autorstwa.

4) Wzory kapiteli od strony zachodniej z popiersiami zaczerpnal Matejko
ze swej publikacji Ubiory w Polsce 1200-1795, w Ktorej oparl si¢ na zabyt-
kach rzezby, malarstwa i grafiki od XIV do XVIII wieku.

" Tamze, s. 49.

# Sudacka, o.c.. s, 93 Autorka podaje rowniez w przypisach 53, 54. 55 informacje
o napisach na ryzalicie zachodnim wraz z pelnym tekstem, Kktorego poczatek jest nieczytelny,
a br2im on: [LLA NON EST...
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5) Poszezegdlne motywy dekoracji Sukiennic byly nasladowane i powta-
rzane w poczatkach XX wieku w Krakowie.

6) Ze wzgledu na wyjatkowy charakter gmachu i na udzial Matejki w jego
restauracji dekoracja ma cechy wybitnie indywidualne i oryginalne.

7) Na program treSciowy dekoracji skladaja si¢ dwa watki: alegoryczny
(dzieci wérdd fal, glowy maszkaronowe, grupa obu ptakow, Poranek i Wieczor)
oraz historyczny (popiersia przedstawicieli spoleczenstwa), Program ten jest od-
biciem pradow i nastrojow patriotycznych, przenikajacych owcezesne, odradzaja-
ce si¢ mieszczanstwo krakowskie, dla ktorego Sukiennice mialy wartos¢ symbo-
lu dawnej $wietnosci.



